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RESUMO: O artigo parte dos impactos deflagrados pela filosofia proposta por Deleuze &
Guattari nas pesquisas produzidas no campo das Ciéncias Humanas, em especial da area
da Educacéo. Para tanto, analisa-se mediante a proposta de tese de doutoramento do
proprio autor do artigo a inscricdo de imagens na escrita sob a égide desse outro plano de
pensamento que 0s autores acima citados corroboram. Nesse sentido, a afirmacdo que
Deleuze faz na obra Conversacgdes (1992b) acerca de que seu livro Mil Platés escrito junto a
Guattari seria um “livro ilustrado”, bem como os conceitos de sistema pontual e sistema
linear explanados por estes mesmos autores em seu platé 10 (volume 4 de Mil Platdés
[1997]) s&o discutidos com o intuito de explorar 0 que seria escrever uma pesquisa pelo
fora.

Palavras-chave: Escrita; Imagens; Filosofia de Deleuze e Guattari; Pesquisa em Educacéo.

RESUMEN: EIl articulo parte de los impactos provocados por la filosofia propuesta por
Deleuze y Guattari en las investigaciones producidas en el campo de las humanidades, en
especial en el &rea de la educacién. De ese modo, se analiza por medio de la tesis doctoral
propuesta por el autor del articulo la inscripcion de las imagenes en la escrita bajo la égida
de ese otro plano de pensamiento que los autores mencionados anteriormente corroboran.
En ese sentido, la afirmacion que Deleuze hace en su obra Conversacfes (1992b) acerca
de que su libro Mil Mesetas escrito junto a Guattari seria un “libro ilustrado”, asi como los
conceptos de sistema de puntos y el sistema lineal explanados por estos mismos autores en
su platdé 10 (volumen 4 de Mil Mesetas [1997]) se discuten con el intuito de explorar lo que
seria escribir una investigacion desde el fuera.

Palabras clave: Escrita; Imagenes; Filosofia de Deleuze y Guattari; Investigaciéon en
Educacion;

Deleuze & Guattari e a educacéo: que giro é esse?

Deleuze & Guattari escreveram muito pouco ou quase nhada acerca da
educacédo. No entanto, mais especificamente nos ultimos anos, as praticas, nocdes e
conceitos por eles instaurados tém inspirado diversas pesquisas decorrentes das
ciéncias humanas, onde se incluem as investigacfes referendadas a é&rea da
educacgdo. Poderiamos arriscar afirmar, inclusive, que os conceitos instaurados por
esses autores provocam um giro consideravel no modo ndo s6 de fazer pesquisa

(esfera metodologica), mas também no modo de olha-la (esfera epistemoldgica).
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Inspirados por Corazza (2012) podemos nos perguntar: quem S80 esses autores e 0

gue, mesmo sem querer, querem do campo educacional?

De modo bastante genérico, pontuamos que a superficie pensamental
inaugurada pelo fildsofo Gilles Deleuze em sua obra, por diversas vezes associada a
producdo conjunta com o psicanalista e também fildsofo Félix Guattati (em Mille
Plateaux, em Qu’est-ce que La philosophie? e em Pourparlers, por exemplo), em
uma iniciativa anti-cartesiana, desloca-se do cogito ‘penso, logo existo’ — afirmativa
que coloca o Eu plenamente consciente, autbnomo e univoco no centro dos
processos cognitivos frente a uma suposta realidade fixa e estavel — para explorar
outras estruturas do pensar e, claro, outros modos de produzir a prépria filosofia.

Mas, que estruturas e modos seriam esses?

Caminhemos a guisa de possiveis respostas... Para os autores (em uma
tradicdo tedrica que parece perseguir o que anteriormente fora de algum modo
iniciado j& por Spinoza, Nietzsche, Blanchot, Foucault e outros), a filosofia, distante
de uma estruturacdo de modelos conceituais que se destinam a representar a
realidade — vista como algo fixo, estavel, historicamente linear e uniforme —
buscando assim planos superiores de apuramento cognitivo e de transcendéncia
frente & mesma, se proporia primordialmente a criagcdo de conceitos sobre um plano
de imanéncia. Ou seja, afirmando que pensar é também criar, inventar o objeto
pensado e o0 proprio observador — que ndo mais se dissociam —, cunhar-se-iam
realidades plurais e flexiveis, atravessadas por multiplicidades e intensidades
minoritarias, enquanto acontecimentos, que se destinam a operar a partir do
presente (DELEUZE & GUATTARI, 1992a).

Nesse sentido, diferente do que se observa na filosofia classica, para a
filosofia deleuzeana/deleuzeguattariana, 0 pensamento ndo pode ser visto como
algo natural e inato ao ser humano (“Penso, logo existo”) e que, inclusive, o
identificaria como tal e o colocaria como espécie mais apurada frente as outras, mas
sim como algo que precisa ser acionado, disparado, violentado frente a diferentes
encontros e afecc¢des. Ou ainda, como algo que precisa ser associado, acoplado ao
préprio pensamento.

Pensar (...) € um exercicio perigoso. (...) € sempre seguir a linha de fuga do
vbo da bruxa. (...) ndo pensamos sem nos tornarmos outra coisa, algo que
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ndo pensa, um bicho, um vegetal, uma molécula, uma particula, que
retornam sobre o pensamento e o relancam (DELEUZE & GUATTARI,
19924, p. 58-59).

Sem duavida, a virada acima mencionada reinventa ndo somente os modos de
produzir a filosofia, mas também as possibilidades de compor e produzir as
pesquisas no campo das ciéncias humanas que se dispdem a transitar por tais
concepcOes epistemoldgicas e metodoldgicas. Sobretudo, redimensiona o que seria

0 proprio pensamento, 0 proprio pensar.

As investigacfes na area da educacdo parecem se enquadrar nesse caso.
Em diversos exemplos que poderiamos aqui citar e que ndo serdo mencionadas
visto que ndo é o intuito deste texto fazer algum tipo de ‘denuncia’ a respeito de
certo modo de produzir investigagdes, tais pesquisas, ainda amplamente embasadas
em taticas oriundas das ciéncias naturais e exatas, tradicionalmente e amplamente
mencionadas como instrumentos de captacdo e transformacdo do real,
frequentemente sdo associadas a operagdes pseudo-heroicas que se destinariam a
tornar seu objeto investigado melhor e mais apurado, mediante estratégias tracadas
apos seus resultados vistos sempre como verdades cientificas confiaveis. Nesse
aspecto, sujeito e objeto seriam instancias completamente diferentes, separadas e

fixas.

O universo das imagens/visualidades nesse métier, considerando o que foi
mencionado até entdo, parece se deter somente a mera ilustracdo de contetdos
pesquisados e a representacdo, reafirmacdo de concepcdes escritas. Raramente
sdo vistas como instancias que possuem alguma carga discursiva prépria, legitima
e, ho maximo, atentem ao intuito de dar conta do que a escrita ndo conseguiu
elucidar. Ou seja, sdo vistas ndo como experiéncias diferenciadas que poderiam
dialogar com o texto escrito, mas como sinénimos contiguos que facilmente valeriam
um pelo outro. Atendem, portanto, a um papel meramente secundario na construcéo
dos textos da investigacdo e do préprio formato que € apresentado como produto

final da mesma.

E nesse contexto que pretendo, neste artigo, situar a constru¢io de minha
tese de doutoramento (orientada pela co-autora deste artigo) enquanto uma

producdo que, sob o impacto da filosofia deleuzeguattariana, busca uma possivel
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torcdo mediante a logica de produzir e apresentar pesquisas no campo educacional,
procurando produzir conceitos nao representacionais como criacdes de mundos
possiveis sobre um plano de imanéncia e posicionar as imagens como parte legitima
de sua construcao discursiva, intentando assim ofertar ao leitor intersticios para que
se posicione e crie seus proprios nexos frente ao texto como um todo

(escrita/imagens).

Para tanto, apOs explorar brevemente acerca de meus interesses
investigativos, situarei a discussdo sobre dois pontos que tém ajudado a produzir
meu trabalho de pesquisa, no que concerne a sua producao escrita e imagética. Sao
eles:

1) A afirmacao que Deleuze fez em entrevista a Christian Descamps, Didier Eribon e
Robert Maggiori (Libération, 23 de outubro de 1980) em seu livro Conversacgtes
(1992b), de que Mille Plateaux (no Brasil, traduzido para Mil Platés) — escrito
conjuntamente com Félix Guattari — seria, segundo o autor, um “livro ilustrado” onde
a imagem ocupa um papel primordial (embora ndo central, essencial) no
mapeamento de sua producdo de conceitos e nas circunstancias que cercam tal

acao.

2) Os conceitos de sistema pontual (arborescente, molar, memorial) e sistema linear
(rizomético, geografico, anti-memorial), apontados por Deleuze & Guattari mais

especificamente no Platdé 10 do quarto volume (1997) da obra Mil Platés.

Ambas as noc¢les, dentre outras, se entrecruzam a fim de implementar na
producdo da tese uma construcdo (escrita/imagéticca) em consonancia com uma
“experiéncia do fora”, apontada por Deleuze em seguimento a Blanchot e Foucault
(LEVY, 2011). Ou, como esta pontuado no titulo deste texto, uma escrita pelo fora,
em direcao a ele e que dele “(...) retornamos com os olhos vermelhos (DELEUZE &
GUATTARI, 1992a, p. 58-59)". Tais idas e vindas se configuram nao como
movimentos objetivos (temporais/espaciais), mas como movimentos infinitos que
ocorrem como devires, a todo o tempo, ainda que estejamos fixados no mesmo
lugar. Movimentos de desterritorializacdo que logo nos territorializam e se voltam
sobre n6és mesmos instaurando sobre o espaco liso do fora uma dobra de nos

mesmos enquanto modos de subjetivacao.
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Um corpo sem 6&rgdos para as investigagbes no campo da Educacéo:

educacdes possiveis

Em minha tese de doutoramento ja anteriormente mencionada, tenho
procurado pensar, sob o impacto da filosofia de Deleuze & Guattari, 0 campo
educacional, em especial as investigagdes que se constituem nele, enquanto
conjuntos de agenciamentos territoriais estratificados. Sendo assim, segundo 0s
préprios autores, esses agenciamentos ndo sdo completamente fixos, estaveis,
apresentando sempre possibilidades de desestratificacdo e desterritorializacédo
constantes em direcdo a um fora absoluto, a um plano de consisténcia, de
imanéncia ou corpo sem 6rgaos sobre o qual se formam, como coagulacdes, tais

estratos.

Esse fora, portanto, formado somente por intensidades selvagens,
movimentos infinitos, devires e linhas de fuga, constitui “ao mesmo tempo o que
deve ser pensado e 0 que ndo pode ser pensado (DELEUZE & GUATTARI, 1992a,
p. 78)”, ou ainda o nao pensado do préprio pensamento. Quanto aos estratos
compostos como mantas sobre ele, segundo os autores, apresentam sempre, por
um lado, formas de conteddo enquanto misturas de corpos e, por outro, formas de
expressao enquanto misturas de expressos incorporais (DELEUZE & GUATTARI,
1995). Tais articulagbes, embora ndo se confundam uma com a outra, estdo sempre

em pressuposicao reciproca, interferindo uma sobre a outra.

Se nos reportarmos ao campo educativo e, mais especificamente, as
investigagdes produzidas no mesmo, como parte constituinte desses agenciamentos
territoriais estratificados, passaremos a pensa-los sempre constituidos por formas de
conteudo (agenciando individuos, materialidades, sujeitos, espacos, lugares,
conjuntos arquitetdénicos, entre outros, que produzem saberes e 0s colocam em
pratica) e por formas de expressao (teorias, métodos, discursos, semibticas proprias,
entre outros, os quais sao cuidadosamente tecidos a fim de interferir diretamente
sobre os corpos envolvidos em tais acgdes), as quais estdo sempre prestes a se

desestratificar.

Sendo assim, ainda que pareca um equivoco de grafia na formatacdo deste

texto, o atual subtitulo traz uma Educac¢do, com letra maiuscula, e educagdes, no
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plural e com letra minUscula, propositalmente. Trata-se de pensar que ha uma
Educacédo — enquanto campo legitimado e marcada por diversos codigos, normativas
e conceitos pré-existentes (enquanto conjunto de agenciamentos territoriais
estratificados) — e, por assim dizer, a possibilidade de instaurar nas brechas dessa
Grande Educacao, educacoes possiveis —  estratégias marginais
descompromissadas com universalismos e verdades absolutas, intentando
possibilidades de abertura para o fora, de seguir linhas de fuga para o impensado,

para o nao estratificado e transitério, para um devir minoritario.

Em meu trabalho de tese tenho procurado, assim, aproximar dos modos de
produzir pesquisas em Educacdo, a pratica do Corpo sem Orgdos (enunciada
primeiramente pelo dramaturgo francés Antoni Artaud em sua conferéncia
radiofébnica Pour en finir avec le jugement de dieu [1947] e evidenciada
posteriormente por Deleuze e Guattari em Mil Platds), para quica propor algumas
linhas, como intensidades de devir que atravessem e arrastem o0s estratos
constituintes das mesmas, propondo, portanto, pesquisas que inventem educacgdes
possiveis. Pesquisas essas onde ndo se procura um campo a ser pesquisado,
tampouco se aproxima ou se toma distancias dele, porque pesquisador e
pesquisado ja constituem o0 seu préprio campo em uma relacdo néao
temporal/espacial, mas entre tais categorizacdes. Pesquisas que se orientem por
linhas de escrita e imagens como linhas de vida que tracam cartografias complexas
entre ver, falar e subjetivar-se sobre um fora, sem, no entanto, abandona-lo.
Pesquisas que engendrem 0 pensamento no proprio pensar e 0 movimente, 0

violente no sentido de buscar um ainda impensado.

Nesse sentido, o trabalho que tenho buscado com as imagens em minha
pesquisa, € no sentido de que elas ndo reforcem conhecimentos apreendidos
(lustracdo), tampouco antecedam o que esta sendo escrito (como se a escrita
pudesse contar e dar conta de uma histéria nas/das imagens), mas que elas fagcam
parte da construcdo textual como experiéncia autbnoma que é revestida de outros
tensionamentos junto a palavra escrita. Ou seja, nem escrita nem imagem valem por
si sOs, tampouco dependem uma da outra, mas sao friccionadas e procuram lancar
ao leitor modos de que ele adentre ao texto e crie pontes, trajetos e costuras

préprias frente ao mesmo.
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Trata-se de um trabalho desafiador, tanto para quem o produz, como para
quem se dispbe ao convite de Ié-lo. Ha de se ter coragem e estar disposto a
provocar uma tor¢cdo no pensar de modo a coloca-lo em movimento de producéao,
nao de re-producdo. Apostar nas imagens como entes que possuem discursos
proprios, significa escapar da logica representacional ou da crenga em uma esséncia
escondida nas entrelinhas, a qual precisaria ser decifrada a fim de ser acessada,
para encarar o pensamento como criagcdo, como possibilidade. Ou seja, significa
perguntar, junto de Deleuze & Guattari (1992a, p. 73) “que violéncia se deve exercer
sobre o pensamento para que nos tornemos capazes de pensar, violéncia de um

movimento infinito que nos priva ao mesmo tempo de poder dizer ‘Eu’?”.

Quando uma imagem nao reforca a ideia escrita e esta Ultima nao explica,
nao descreve a imagem apresentada, se trata de ir além de um Eu autbnomo que
acessa 0 conhecimento, para se tornar uma impessoalidade em devir no proprio

movimento do pensar.
Um livro ilustrado?

Certamente a resposta para a pergunta presente neste subtitulo, a meu ver,
seria ndo. As imagens que se apresentam iniciando cada um dos chamados platds
de Mil Platds, la estdo para muito além de meras ilustracdes se pensarmos, € claro,
a palavra ‘ilustracdo’ sob a conotacado de reafirmar uma ideia escrita ou ainda, de
servir de base para que a ideia escrita a descreva. Por uma questédo de traduc¢éo, ou
talvez até mesmo de uso dessa palavra por Deleuze, sem que o mesmo a tenha
dado tal significado — como algo que fortalece 0 que estara escrito
subsequentemente — o autor afirma em entrevista a Christian Descamps, Didier
Eribon e Robert Maggiori (Libération, 23 de outubro de 1980) em seu livro
Conversacdes (1992b) de autoria conjunta a Guattari, que Mil Platds se trata de um
“livro ilustrado”. Reproduzo abaixo parte da entrevista a fim de pensarmos melhor tal
questéao:

CHRISTIAN DESCAMPS — Como estdo agenciados seus mil
platds? O livro Mille plateaux ndo se dirige somente a especialistas; (...).
Nao esta organizado em capitulos que desenvolveriam esséncias.
Tomemos o sumario, esta cheio de acontecimentos. 1914 é a guerra mas
também a psicanalise do Homem dos lobos; 1947 é o momento em que
Artaud encontra o corpo sem o6rgdos; (..)... As datas aqui sao

acontecimentos, marcas que ndo apontam para uma cronologia
progressiva. Os plat0s (...) estdo repletos de acidentes...
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GILLES DELEUZE — E um conjunto de anéis quebrados. Eles
podem penetrar uns nos outros. Cada anel, ou cada platd, deveria ter seu
clima préprio, seu proprio tom ou seu timbre. E um livro de conceitos. (...)
Ocorre que os conceitos tém varios aspectos possiveis. Por muito tempo
eles foram usados para determinar o que uma coisa é (esséncia). Nos, ao
contrario, nos interessamos pelas circunstancias de uma coisa: em que
casos, onde e quando, como, etc.? Para nds o conceito deve dizer o
acontecimento, e ndo mais a esséncia. (...) Cada anel ou platé deve pois
tracar um mapa de circunstancias, por isso cada um tem uma data, uma
data ficticia, e também uma ilustragdo, uma imagem. E um livro ilustrado.
Com efeito, o que nos interessa sao os modos de individuacao que ja nédo
sdo0 0s de uma coisa, de uma pessoa ou de um sujeito: por exemplo, a
individuacdo de uma hora do dia, de uma regido, de um clima, de um rio ou
de um vento, de um acontecimento. E talvez seja um equivoco acreditar na
existéncia das coisas, pessoas ou sujeitos (...). (DELEUZE & GUATTARI,
1992b, pp. 37-38)

Conforme descrito, cada um dos platds se inicia por uma imagem e ndo sao
chamados de capitulos como frequentemente estamos acostumados a ver nos
livros, justamente porque n&do apresentam uma forma sequencial, tampouco
essencial. Podem-se ler os platds em qualquer ordem, ou sequer se faz necessario
ler todos os platds. Qualquer tentativa de totalidade sera falha frente ao livro, o que
significa que, mesmo lendo todos os platés ndo se chegard a um esgotamento dos

conceitos criados e apresentados nos mesmos.

As imagens ndo se apresentam no inicio de cada platé como ‘pistas’ do que
cada um ir4 tratar em sua forma escrita. Muitas vezes 0s autores nem sequer
comentam algo sobre as imagens no decorrer da escrita ou, se o fazem, é sempre a
partir delas, das poténcias que elas podem lancar a quem se dispde a ler o livro.
Poucas imagens sdo apresentadas com alguma legenda e, quando o s&o, tais
enunciados estdo distantes de cumprir um papel explicativo e/ou pedagogico. Cada
platd é como uma constelacdo de referéncias, um tabuleiro de pecas que nao
possuem encaixe, mas que dependem das associacbes do leitor a fim de
experimenta-las. Sim, porque a leitura de Mil Platés se trata de um exercicio de
experienciacdo, ndo de interpretacdo, tampouco de compreensao nos sentidos

estritos desses termos.

Ao final da entrevista Deleuze volta a comentar a respeito das imagens que

iniciam cada plato:
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DIDIER ERIBON - Linhas, devires, acontecimentos... Eis-nos talvez de volta
a questdo do inicio, que dizia respeito as datas. (...) Datas ficticias, disse
VOCé, mas que remetem ao acontecimento, as circunstancias, (...).

GILLES DELEUZE - Que cada platd esteja datado, com uma data ficticia,
ndo em importancia maior do que o fato de que esteja ilustrado, ou que
comporta nomes proprios.

O estilo telegramatico tem uma poténcia que ndo vem s6 de sua brevidade.

().

Mas é interessante se a escrita por si mesma chega a dar esse sentido de
iminéncia, de algo que vai suceder ou acaba de se passar nas nossas
costas. Os nomes proprios designam forgas, acontecimentos, movimentos e
motivagBes, ventos, tufées, doencgas, lugares e momentos, muito antes de
designar pessoas. (...) As datas ndo remetem a um calendario Unico
homogéneo, mas a espacos-tempos que mudam a cada vez... Tudo isso
constitui um agenciamento de enunciagdo (...)” (DELEUZE & GUATTARI,
1992b, p. 48).

Este sentido de iminéncia descrito pelo autor, ou seja, de algo que é iminente
no sentido de alguma coisa que esta por acontecer ou que acaba de ocorrer, nos da
o tom de Mil Platés: um livro que persegue linhas de fuga da representagéo de uma
realidade pré-datada, pré-concebida, pré-imaginada. Nessa seara, uma imagem
ilustrativa enquanto decalque de uma ideia escrita ou que sirva de base para uma
narrativa que seja ela propria da esfera imagética se faz no minimo impossivel, ou
ao menos nao daria conta da complexidade que propdem os platés de Deleuze &
Guattari.

Pontos fixos, linhas soltas

A producédo conceitual de Deleuze & Guattari é bastante complexa visto que
nao esta posta como esséncia, ndo pontua como as coisas sdo. Ou seja, 0S
conceitos, enquanto constelacdes informes, abertas e oriundas de um processo de
criacdo — ndo de observacdo empirica — de modo algum encontram referentes na
realidade ou na natureza. No maximo abrem margem e deixam vacuos para que nos
que fazemos uso deles os operemos de modo a colocar em movimentagcdo o

pensamento. Pensamento este que, como ja dito anteriormente, ndo é inato a

o

condicdo humana, mas precisa ser disparado, violentado a fim produzir

impensado.

Tal producdo ndo se coloca em uma escala evolutiva e transcendente, visto

7

gue ndo é uma pratica que constitui um além-mundo. Tais conceitos, engquanto
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instrumentos que podem ser atualizados quando nos servem de algum modo,
pertencem, como dizem os proprios autores, a este mundo. E do e no presente — o
agui e agora — que falamos e temos condi¢cdes de operar, de nos destacarmos como
seres éticos e estéticos, produzindo modos de ser e estar que, ainda que
atravessados por estratificagbes, sejam permeados por linhas de fuga as quais
facam correr o ponto estatico, fixo.
Restabelecer o vinculo com o mundo constitui uma questdo ética por
exceléncia, uma questdo de escolha. Enquanto seres no e do mundo,
estamos diante de duas possibilidades: escolher a escolha ou escolher ndo
escolher. Mas é a primeira que nos faz sujeitos éticos, pois sO se
escolhermos escolher é que seremos capazes de restabelecer nosso
vinculo com o mundo. (...) € ela que nos torna capazes de dobrar o fora, de
fazer a for¢ca afetar a si mesma, enfim, de subjetivar, de criar novas

possibilidades de vida, novos modos de existéncia (LEVY, 2011, pp. 131-
132).

Nesse sentido, Deleuze & Guattari (1997) estabelecem um plano de
pensamento que, entre outros conceitos, infere um sistema pontual e um sistema
linear. O primeiro comporta duas linhas de base — uma horizontal e uma vertical
(como uma trama, uma grade) — as quais formam no momento em que se encontram
pontos fixos. Tais sistemas constituem-se como arborescentes (verticais,
hierarquizados, estratificados), memoriais (buscam na memoria e no passado
explicagéo para o presente), molares (na contramao de intensidades moleculares),
estruturais, de territorializacao/reterritorializacdo. O maximo de deslocamento que
ocorre nesse primeiro sistema € uma linha vertical que pode ser tracada
diagonalmente de um ponto a outro. O segundo sistema, linear, em oposi¢cdo ao
primeiro, tem por natureza liberar a linha diagonal, deixando-a correr livremente sem

depender dos pontos ou do encontro entre verticais e horizontais.

Ainda nesse preambulo, os autores colocam em funcionamento tais
conceitos/sistemas pontuando que eles ndo sao opostos, visto que ocorrem um no
outro, e que ndo ha mduasico, pintor, filbsofo que ndo fabrique sistemas pontuais
simplesmente com o objetivo de detona-los, de fazer com que eles sofram uma
vibracdo inesperada, um abalo sismico (DELEUZE & GUATTARI, 1997). No entanto,
tal relacdo ndo se constitui como a representagcdo de um fato encontrado na
realidade, mas como a operacdo de ambos 0s conceitos no caso especifico das

artes (visuais, musicais) e da filosofia. Criar um conceito, uma imagem ou uma
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melodia, seria, portanto, instaurar sistemas pontuais e ao mesmo tempo fazé-los

detonar.

A partir disso podemos destacar que, os modos de fazer pesquisa da qual
trato neste texto, estando permeados por conceitos filoséficos e por imagens, ou
seja, tratando da composicao de tais entidades com o intuito de oferecer aos seus
possiveis leitores intersticios para que os mesmos adentrem ao texto, estabelecam
0s nexos que lhes interessam e os transformem em outras coisas, parece cumprir,
para além de uma funcdo de registro de um processo, também uma funcéo ética e
estética, na medida que institui modos de ser, estar, agir como pesquisador, sob
certos aspectos metodologicos e epistemoldgicos.

O que se pode, a partir daqui, aprender sobre inscrever imagens na escrita e

produzir pesquisas (em educacao)?

O que procurei até entdo neste artigo, embora utilizando certas
exemplificacdes, ndo foi apresentar as pesquisas na area da educacao como elas
estdo sendo, como tratam 0s conceitos com 0S quais operam, de que modo
inscrevem as imagens no texto ou como apresentam seus produtos finais. Preferi
pensar, a partir do plano de pensamento ofertado por Deleuze & Guattari em
algumas de suas obras, como os trabalhos investigativos no campo educacional

podem vir a ser.

Ou seja, sob pena de utilizar todo o escopo do texto para criticar alto que, a
meu ver, muito pouco contribuiria com o campo, optei por produzir uma perspectiva
possivel, que se constitui entre outras, para olhar o modo como pode ser produzida
e escrita de textos investigativos e como as imagens podem ser inscritas nos

mesmaos.

Mais uma vez, Deleuze e Guattari (1992a, p. 42) me ajudam a pensar tal

acao, assegurando que

Criticar € somente constatar que um conceito se esvanece, perde seus
componentes ou adquire outros novos que o transformam, quando é
mergulhado em um novo meio. Mas aqueles que criticam sem criar, aqueles
gue se contentam em defender o que se esvaneceu sem saber dar-lhe
forcas para retornar a vida, eles séo a chaga da filosofia.
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Embora este texto ndo se trate de uma producao especificamente no campo
da filosofia, mas faz uso da mesma para pensar o campo da educacdo e das
pesquisas produzidas no mesmo as quais se utilizam de imagens, creio que seria
vago e improdutivo demais uma critica vazia, sem proposicdes palpaveis. E nesse
sentido que podemos nos perguntar. o que se pode, mediante ao que foi
apresentado até entdo, aprender e colocar em pratica a respeito de inscrever

imagens na escrita e produzir pesquisas, especialmente no campo da educacao?

Com as imagens de Mil Platés, podemos pensar os modos como temos
utilizado, inscrito as imagens em nossa escrita. E de modo a reforcar o que estamos
escrevendo, escrevendo sobre as imagens, explicando-as, descrevendo-as,
restringindo uma interpretacdo plausivel como se fosse Unica? Ou é de modo a
violentar o pensamento do leitor e 0 nosso préprio, possibilitando assim o desafio de
criar pontes, de estabelecer entremeios, sulcar tlneis e construir caminhos entre
palavra escrita e imagem, ambas tensionadas, friccionadas, problematizadas como

experiéncias multiplas?

Com os sistemas pontuais e lineares podemos pensar de que modo nos
debrucamos sobre nossos campos de investigacdo e nos movimentamos sobre eles.
De modo a nos mantermos fixos em um ponto, condicionados pelas instancias
verticais e horizontais que produzem diagonais rigidas, ou o fazemos com o intuito
de liberarmos essa diagonal a fim de produzir outras possibilidades operando com
0S conceitos e as imagens em nossos trabalhos, ou mesmo de apresentarmos 0s

produtos finais dos mesmos?

Sem duavida h& instdncias a serem respeitadas, ha linhas verticais e
horizontais de toda ordem que nos estabelecem a diagonal como Unica possibilidade
de transito. Este transito € aquele dos caminhos ja deveras pisados, dos formatos
prontos que ndo nos desafiam a inventar novos e impensados, é aquele que tem
uma predilecdo pelo decalque, pela reafirmacdo de ideias, pelas explicacdes
facilitadas e descomplexizantes, como se fossem as Unicas aceitaveis, como se
fossem melhores e mais apuradas ou simplesmente como se nos levassem a uma
terra prometida do conhecimento e do saber que nos esperam, como o pote de ouro

no final do arco-iris.
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Contudo, hd sempre uma linha errante possivel, uma linha que se libera da
diagonal e que, ndo dependendo mais de horizontais e verticais fixas, produz outros
caminhos, inventa outros (novos e impensados) formatos, mantém a complexidade
ndo como algo dificultoso, mas como algo que entende que as realidades séo
repletas de multiplicidades e transitos inapreensiveis. Essa linha louca, movel,
constituida por uma velocidade infinita, ndo tem ponto de chegada prometido porque
€, nela mesma, o resultado e a busca. Produz saberes e aprendizagens justamente

porque instaura aquilo que nao se pode acabar de saber nem se aprender.
Para finalizar: uma escrita (da pesquisa) pelo fora

Deleuze traz de Foucault o conceito de fora e, ainda que de algum modo
ligado a este ultimo, da a ele outra composicdo, outra roupagem. Segundo Levy
(2011), em Foucault, o fora esta associado a despersonalizacdo do sujeito, ao
pensamento que se mantém fora de toda subjetividade ja formada. Ja, “em Deleuze,
a experiéncia do fora aparece sobretudo nas discussbes sobre o pensar e sobre
arte” (LEVY, 2011, p. 99).

Que relacdes, associacbes o autor em questdo faz acerca do pensar e da
arte? Inumeras. Deleuze pontua que tanto o pensamento (disparado pela arte)
quanto a propria arte (que violenta 0 pensamento) pressupdem uma movimentacao
gue nos tira do senso comum, que Nos arrasta para um campo sem certezas fixas
nem verdades universais. Sem duavida, atualmente, tal afirmacdo pode e deve ser
ampliada, visto que nédo s6 a arte possui essa capacidade frente ao pensamento. Em
tempos como 0s nossos (tempos que, por sinal, Deleuze ndo chegou a conhecer),
onde dispomos de inUmeros aparatos visuais e tecnoldgicos, com possibilidades de
transito nunca antes vistas, parece-nos que ndo sO a arte em si oferece tais

impactos.

Contudo, a partir disso podemos nos questionar: € possivel escrever uma
pesquisa pelo fora? Ou seja, € possivel — pensando no conceito de fora a partir de
Deleuze — produzir uma oferecer disparadores que deflorem o pensamento tanto do
leitor como de quem produz pesquisa? Como as imagens seriam inscritas nessa

escrita?
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Neste texto procurei pensar que sim, vislumbrando em minha prépria proposta
de tese algo que tem procurado se sustentar sobre tais aportes, deixando-se
atravessar por eles. Ha talvez os que se perguntem ao final desse texto, mas como
afinal tais pesquisas se constituem? Sobre que materialidades? Ha algo além de

mera teorizagao “vazia”?

Primeiramente h4 que se destacar que tais investigacdes ndo percebem de
modo separado teoria e empirismo. Sendo o fora constituido pelo “dominio das
forcas, das singularidades selvagens, da virtualidade, onde as coisas ndo séo ainda,
onde tudo esta por acontecer” (LEVY, 2011, p. 102), tais separagdes binarias nao se
fazem cabiveis. Conforme Gallo (2010, p. 56)

(...) a teoria ndo compete explicar a pratica ou mesmo possibilita-la, assim
como ndo compete a pratica alimentar a teoria ou manifesta-la na luta
social. E impossivel dissocia-las, sobretudo porque, se saimos do &mbito da

representacao, as totalizacdes ja ndo fazem mais sentido e deixam inclusive
de ser possiveis.

Quando escrevemos sobre algo, ou ainda quando colocamos nossas
investigacbes em movimento através da escrita e das imagens que
produzimos/utilizamos, estamos para muito além de representar nosso campo de
pesquisa ou dar conta do mesmo em forma de um relato. Estamos sim constituindo
0 préprio campo, sulcando-o. Fazemos de n6s mesmos o campo onde a pesquisa se

passa, por onde atravessam e se transformam as teorias.

Reconhecemos que pensar a pesquisa e construi-la desse modo se faz na
contramdo de tudo o que vem sendo feito. Mas justamente a experimentacgéo do fora
nao ocorre sem ser, sobretudo, um processo de resisténcia (LEVY, 2011, p. 100),
“‘uma luta da lingua menor contra seu modo maior, das tribos contra o Estado, das
minorias contra a maioria”. Retornamos assim ao comeco: dar outras velocidades ao
pensamento, fazé-lo percorrer mapas nao representacionais, mas inventivos,
produtivos de percursos impensados; tensionar o que é dito (através da escrita) e 0
gue é visto (através das imagens), para assim propor outras dobras sobre o fora,
outras linhas de subjetivacéo; liberar as diagonais presas em sistemas pontuais
fixos, construir sistemas pontuais simplesmente para fazé-los detonar; perseguir

uma escrita pelo fora enquanto processo de resisténcia, enquanto busca por um
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corpo sem 0Orgéaos tedrico e metodolégico dos modos de produzir conhecimento no
campo da educacao.
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